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Church [tusic. 


The Most Rev. S. G. Messmer, Archbishop 
of Milwaukee, Wis., has published a Hand- 
book for Catholic Parishioners of the Arch- 
diocese of Milwaukee, in which we find the 
following rules and regulations: 

Page 73. 1. The following rules, to be 
fully observed in all the churches within the 
Province of Milwaukee, were unanimously 
adopted by the Bishops of the Province at 
their annual meeting held on January 29, 
1900. 

1. The “Guide to Catholic Church Music,” 
published by Prof. John Singenberger of St. 
Francis, Wis., is adopted as the official cata- 
logue of church music, vocal and instru- 
mental, organ and orchestra. Pastors will see 
to it that every church choir have the “Guide” 
in its repertoire and that it be purchased at 
the expense of the Congregation. 

2. Church music published or recommend- 
ed in the official organs of approved Societies 
for the cultivation of genuine church music 
is ipso facto allowed. Such organs are: the 
“Cecilia” (German and English) of St. 
Francis, Wis., the “Fliegende Bletter” (Ger- 
man) and the ‘Musica Sacra’ (German) of 
Ratisbon, the “Czcilia” (German) of Stras- 
bourg, the “S. Gregorius Blad” (Dutch) of 
Haarlem, Holland, the “Cyril” (Bohemian) 
of Prague, Austria, the “Musica Sacra” 
(Italian) of Turin, Italy, the “Musica Sacra” 
(French) of Namur, Belgium. The cata- 
logue of the Czcilian Society of Germany 
contains over 3,000 numbers by composers 
from different nationalities. 

3. Church music of any description (vocal, 
instrumental, organ, or orchestra) not con- 
tained in the official catalogue nor in the 
above named official organs may not be per- 
formed in any of our churches, until it has 
been submitted to, and approved by the offi- 
cial committee. This committee consists of 
the Rev. Professors Charles Becker and Bar- 
nabas Dieringer at St. Francis, Wis., and 
Prof. John Singenberger, Milwaukee. 

4. A Supplement to the official catalogue 
will be published annualy. 

5. Congregational singing for children, 
particularly boys, and for the adults of the 
congregation is strongly recommended, 


6. The teaching of vocal music in general 
as well as of church music must form part 
of the regular school curriculum. Gregorian 
chant, being pre-eminently the Church’s mu- 
sic, ought to be specially cultivated. 

7. In order to avoid confusion, the books 
of Gregorian chant which have been used 
hitherto, may be retained. After the Vatican 
edition of that chant will be completed and 
further regulations of the Holy Father re- 
garding it have been published, the bishops of 
the province will give further instructions. 

8. The Motu Proprio of the Holy Father 
demands that men’s voices only should be 
employed in the choir for liturgical chant. 
Where difficulties seem to prevent the carry- 
ing out of this rule, the case must be re- 
ferred to the Ordinary, 

g. Where the liturgical vespers are sung, 
they must be rendered in full, not merely in 
part. It is allowed to substitute for the ves- 
pers of the day those of the B. V. Mary, or 
of:the Patron Saint, or in fact of any other 
feast or Saint or votive office. 

10. Sisters of religious communities will 
not be allowed henceforth tu conduct mixed 
choirs of men and women. 

11. Non-Catholic singers or organists may 
not be erigaged for divine service. Nor are 
Catholics allowed to sing or play at Non- 
Catholic religious services. 

12. Vocal or instrumental solos and duets 
are absolutely prohibited. 

13. All unbecoming conduct must be ban- 
ished from the organ loft. It is the duty of 
the pastor as well as of the director and or- 
ganist to enforce the decorum demanded by 
divine service. 

14. Members of a parish choir are not al- 
lowed to leave their own choir in order to join 
the choir of another congregation without per- 
mission of their pastor; nor shall any pastor 
be allowed without such permission to accept 
singers from other congregations as members 
of his own choir. 

15. At funerals and marriages no music, 
vocal or instrumental, is allowed except that 
which is officially approved. 

16. It is against the general rule of the 
Church to accompany the chant. of the offi- 
ciating priest, deacon or subdeacon with the 
organ. 
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17. Music written for a mixed choir (so- 
prano, alto, tenor, bass) shall be performed 
by those voices only to which the single parts 
have been assigned by the composer, There- 
fore the tenor and bass parts of such com- 
positions shall not be sung by sopranos and 
altos, nor vice versa. 

18. Mutilations and omissions of the sa- 
cred texts which are to be sung during High 
Mass are absolutely forbidden. The entire 
Gloria and Credo must be sung, before the cel- 
ebrant sings the “Dominus Vobiscum.” It 
is obligatory to sing or recite also the Proper 
of the Mass, i. e. Introit, Gradual, Alleluja, 
Tract, Sequence, Offertory and Communion. 
We recommend to have these parts chanted 
or recited by a boys’ choir in the sanctuary 
or in the organ loft. 

19. The use of songs in the vernacular 
language during High Mass is forbidden by 
the Church. 

20. It is strictly forbidden to have brass 
bands play in church. 

21. In conclusion we recommend that, on 
the occasion of the feast of S. Cecilia, pat- 
roness of Sacred Music, our Catholic con- 
gregations show in some appropriate manner 
their appreciation of the services rendered to 
the parish by the choir and the choirmaster. 

II. Some of the above rules (1-10) refer 
to the selection and rendition of church music, 
while others (11-20) are meant to banish from 
our churches certain abuses that are entirely 
against the spirit of the Church. These apply 
equally to what may be called strictly liturgi- 
cal (mass, vespers, benediction, etc., as pre- 
scribed in the liturgical books) as well as to 
extra-liturgical or unofficial functions in the 
church (f. i. sodality devotions, children’s 
afternoon service, Lenten and May devotions, 
etc.) To the above must be added so-called 
Sacred Concerts and Organ recitals in church, 
which are henceforth positively forbidden in 
this archdiocese without the written consent 
of the Archbishop. This prohibition applies 
also to the above performances on the occasion 
of the blessing or inauguration of a new 
church organ. No permission will be granted 
unless the program has been first submitted 
to and approved by a member of the commit- 
tee above (n. 3) mentioned. 


In regard to rule n. 8 the conditions in most 
of the parishes of the archdiocese make it im- 
possible to dispense with lady singers in the 
choir. Hence permission is given to continue 
the present custom until male choirs will be 
found to render the sacred chant. No excep- 
tion. will be allowed any more from rule 
n. 10; but sisters may continue to direct choirs 
of children, boys (not over 14 years) and girls 
as well as of grown women. 


The priests of the archdiocese are in con- 
science bound to enforce a strict observance of 
all the above mentioned rules. The laity, 
therefore, ought not to be satisfied with simply 
submitting in silent obedience, but they ought 
to lend a willing assistance towards carrying 
out the great reform of Church Music com- 
manded by the Holy Father. For, the rules 
adopted by the bishops of the province have 
no other object than to enforce the law pro- 
mulgated by Pius X. who charges the bish- 
ops with “the exact execution of what has 
been herein (the Motu Proprio) laid down” 
and with “the task of watching over the 
music executed in their churches.” In fact 
the main rules above stated were already pro- 
mulgated by the III. Pl. C. B. n. 114 ff. and 
the Prov. C. Milw. A. D. 1886. 


III. As regards Church Choirs or Singers 
the Holy Father lays down the following 
rules: 


1. “Only those should be admitted to form 
part of the musical chapel (i. e. the choir) of 
a church who are persons of known piety and 
probity of life, and these should by their mod- 
est and devout bearing during the liturgical 
functions show that they are worthy of the 
holy office they exercise.” 


2. “It is not difficult for a zealous clergy 
to institute such Scholae (i. e. singing schools, 
training schools for church singers) even in 
minor and country churches. Nay, in them 
they will find a very easy means for gathering 
around them both the children and the adults, 
to their own profit and the edification of the 
people.” Where the priest himself shows a 
real “zeal” for good and appropriate music in 
his church, the people may surely be expected 
to take more interest in the music and their 
choir, and many young men and women and 
even married men may offer their services 
freely who would otherwise refuse even if 
they were offered pay for it. 

IV. While no one should ever force him- 
self upon a church choir, Catholics, especially 
young men, with a good voice and a musical 
ear ought to join the choir gladly when asked 
to do so. They should consider it an honor 
to take a more active and important part in 
the public worship of God, and should not 
ask for payment unless membership in the 
choir entail quite some sacrifice or expenses’ 
upon them. On the other hand, the pastor 
and the parishioners should appreciate the 
services rendered by the choir. The trustees, 
in particular, must not be stingy in allow- 
ing from the parish treasury the few dollars 
needed in order to buy new music or books 
for the singers or in allowing light and fuel 
in winter for the rehearsals. 
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V. Where there is a large choir in a par- 
ish, it is very advisable to have a set of rules 
to be observed by the members of the choir. 
This will help to preserve order as well as 
harmony among the singers and to uphold the 
necessary authority of the organist or di- 
rector. 

This set of rules might contain short di- 
rections on the following and similar points: 

1. The public ecclesiastical and religious 
office of the church choir; the honor of being 
a member. 

2. The qualifications required to become a 
member of the choir. Faults and misdemean- 
ors that will bring on expulsion. 

3. The Christian motive, devotional and 
religious character in the execution of the 
chanter’s work. Use the voice for the honor 
of God, not for one’s own. Hence the 
good intention at the rehearsals and in church. 
Let the chanter’s song be his prayer. 

4. Endeavor to understand the meaning 
and object of the liturgical functions and 
chants. This will help to understand the rea- 
sons of the laws regarding church music and 
inspire the chanters with the right spirit and 
sentiments when chanting the sacred songs. 

5. Punctuality in attending the rehearsals 
and the sacred functions in church. 


6. The personal conduct of the members: 
a. pious and Christian behavior in the house 
of God; hence avoid unnecessary talk and 
moving about, in fact, anything to interfere 
with proper attention and devotion; b. rever- 
ence for the priest, be he rector: or assistant ; 
c. respectful obedience to-and indulgent pa- 
tience with the director or leader of the choir ; 
d. kindness and considerate regard towards 
the other members; no jealousy; e. patient 
perseverance in the practice of difficult parts ; 
f. humble submission of private judgment re- 
garding the selection of the music to be sung 
or the parts to be taken. 

7. Days and hours for rehearsals and for 
sacred services, forenoon, afternoon, evening. 
Turn or change of members for certain func- 
tions, if advisable to insure attendance of a 
sufficient number. 


8. Social features or 
choir, if any at all. 


It will be an easy matter to impress chil- 
dren or a children’s choir with the reasons 
and practical importance of the above rules. 
Adult members of a Catholic church choir will 
also, as a rule, gladly allow themselves to be 
led into the true spirit and the beauties of 
the sacred liturgy and services of the Church, 
if the priest will devote but a little of his 
time to some occasional instructions, by way 
of simple and familiar conversations with his 


functions of the 


choir, on this subject always so attractive to 
the Christian soul. . 

Page 69—(“School Mass’}...By a proper 
selection of prayers and hymns a most delight- 
ful variety and change can easily be arranged 
which will inspire the children no less than 
grown people with a love for the house of 
God. All the children, boys and girls, ought 
to be taught to sing as well as to pray aloud 
in church. It is a great mistake to let the 
girls alone sing; still more so, to have only a 
select few of them to do all the praying and 
singing. What an endless variety of devotions 
in prayers and chants is offered in the dif- 
ferent seasons and feasts of the ecclesiastical 
year and how easily can children thus be led 
gradually to an understanding of the Church’s 
calendar and liturgy. 

Page 83—(Christian Marriage)...All mu- 
sic, vocal and instrumental, at a Catholic wed- 
ding must be appropriate, that is, truly re- 
ligious in character. Any profane, theatrical 
or otherwise worldly pieces are prohibited. 
Solos and duets, are also strictly prohibited. 
Music of this kind may be rendered at the 
wedding feast or banquet, but not at the sa- 
cred function of the sacrament. 

Page 88—(Christian Funerals). ..No other 
music, vocal or instrumental, is allowed, be it 
before, during or after the service, except such 
as is in strict accordance with the laws of the 
diocese. There is no sense, much less religion, 
in a funeral march plaved on the organ. 


-~>- 
> 





As To the Rythmical Editions of Solesmes. 


In a recent issue the Rassegna Gregoriana 
reproduces the correspondence between Cas- 
par P. Koch and Dom Pothier on the question 
of rhythm and rhythmic signs as published in 
the January number of the “Caecilia.” We 
quote from the current issue of “Church 
Music”: 

“As all our readers know, the subject of 
employment (in the reproduction of the Vati- 
can Kyriale) by the firm of Desclée, Lefebure 
& Cie. (Rome and Tournai) of certain signs, 
which indicated clearly the rhythmic scheme of 
the monks of Solesmes, was productive of 
much controversy, both’ unofficial and semi- 
official. The subject was largely reviewed by 
Dom Mocquereau in his enlightening and con- 
vincing brochure entitled Le Decret du Fev- 
rier 1906 de la S. Congregation des Rites et 
les Signes des Benedictins de Solesmes (1906, 
p. 25), of which a good summary was given in 
Church Music (Sept., 1906, pp. 559-563). 

“The American interest in the matter was 
renewed by a letter written by Caspar P. 
Koch, October 11, 1906, to Dom Pothier, re- 
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questing to know whether the letter of Dom 
Pothier to M. Widor (Jan. 10, 1906) and the 
Decree S. C. Rites (Feb. 14, 1906) should be 
interpreted as an official condemnation of the 
Solesmes form of Chant Rhythm, 

“It will be recalled that in the reply sent by 
the secretary of Dom Pothier the following 
assertions were made: 1. That certain signs, 
invented by Dom Mocquereau, had been in- 
troduced into the notation in such a manner 
as to effect its integrity. 2. That these signs 
(episemata) had been condemned by the De- 
cree S. C. R. of February 14. 3. That while 
the Decrees were aimed at the rhythmic edi- 
tions (with episemata) of Solesmes, they in 
no wise condemned the Benedictine method of 
rhythm as practiced in many churches ass 
monasteries, and by the monks of Solesmes, 
with certain nuances (the so-called method of 
oratorical rhythm). 

“In the May-June issue.of the Rassegna- 
Gregoriana the letter is given in full, together 
with the comment that, inasmuch as the meth- 
od of rhythm indicated by the rhythmic signs 
is precisely that which is sung at Solesmes, 
and since this rhythmic method is acknowl- 
edged by Dom Pothier, through his own secre- 
tary, to have had'no censure of any kind af- 
fixed to it, the execution of the chant rendered 
at Solesmes is recognized by him as‘good, and 
that the only censure made is of the signs 
which indicate that rhythmic method; and it 
concludes with the remark that the condemna- 
tion or the approbation of the rhythmic signs 
has not, therefore, any relation to the artistic 
and scientific question of the rhythm itself’. 
Following immediately upon this it prints a 
very long letter written by Mons. Dubois, 
Bishop of Verdun, to the Rev. Tourte, of the 
Grande Séminaire. The letter contains more 
than one point of interest.” 

Bishop Verdun’s letter (referred to in the 
above) was originally published in the Buille- 
tin-du Clerge. The interesting document reads 
in part: 

“On the 18th of November last we had the 
honor of an audience with the Sovereign Pon- 
tiff. * * * Pius X was kind enough to assure 
us that the use of the rhythmical signs of the 
School of Solesmes was by no means forbid- 
den. His Eminence Cardinal Merry del Val 
made the same declaration ; it suffices that the 
text of the Vaticana be unaltered. For our- 
selves this was the most certain and authentic 
interpretation of the Decree of February 14, 
1906, for all practical purposes.” 

Rev. Gregory Huegle, O. S. B., of Concep- 
tion, Mo., moreover informs us that he is in 
possession of a communication from the firm 
of Desclée, Lefebure & Cie. of Tournai, stat- 
ing that they have been formally assured by 


the Sovereign Pontiff himself that Rome does 
not disapprove of the Solesmes rhythmical edi- 
tions; that nine times out of ten the rhyth- 
mical editions of the Vaticana are asked for 
in preference to the unrhythmical editions ; 
and that, moreover, the firm is in position to 
affirm that none of their editions (which are 
the editions of the School of Solesmes) have 
ever been condemned. 


+ 





Zum Kapitel ,,Kirchenlied« 


schreibt hochw. Herr L. Lutz in der ,,Cacilia* 
(Strassburg) : 

1. Man singe nur Lieder aus dem Didzesan- 
gesangbuch. Die Einheitlichkeit und der Ge- 
horsam gegen unsern Oberhirten erfordern es. 

2. Das. Volkslied darf nur einstimmig sein. 
Der Versuch, zweistimmig durch die Schul- 
kinder singen zu lassen, ist ja interessant, da- 
durch schliesst man aber das Volk von der Be- 
teiligung am Gesang aus, was nicht richtig ist. 
Auch das Volk singt gern ein Lied. 

3. Das Tempo werde stets durch das Vor- 
spiel angegeben. Organist und Songer mogen 
sich hiiten hier zu drangen. Das Volk be- 
achtet sie kaum und es gibt nur Unordnung. 
Héchstens mag der Geistliche von der Kanzel 
ab} und zu eine diesbeziigliche Bemerkung 
machen, die das Volk gern befolgen wird. 

4. Man begniige sich nicht mit einer Stro- 
phe, sondern singe deren mindestens 2-3, da- 
mit deren Inhalt bekannt werde. Wenn der 
Seelsorger manchmal in der Predigt solche 
Lieder erwahnt, wird das Volk deren tiefen 
Sinn besser schatzen. 

5. Man hiite sich vor der Eintbung allzu 
zahlreicher Lieder. Das Volk braucht Zeit zum 
Erlernen und will oft die bekannten Lieder 
wieder héren. Die meisten Lieder diirfen jeden 
Monat gesungen werden: erst so werden sie 
Gemeingut des Volkes. 

6. Verschnorkelte oder fehlerhaft gesung- 
ene Lieder werden verbessert, wenn der Pries- 
ter von der Kanzel das Volk zunichst zum 
Schweigen mahnt, und dann bittet, auf den 
Kirchenchor zu héren; es geht dann bald 
besser. 

7. Neue Lieder werden nach und nach 
durch Zusammenwirken von Schule und Ge- 
sangchor sowie event. eines Vereins eingetibt. 
Nach 6fterem Singen wird das Volk bald leise, 
dann allgemein mitsingen. 

8. Man bekampfe entschieden das Vorur- 
teil, dass nur die Kirchensanger das Monopol 
des Gesanges in der Kirche hatten. 3eim 
deutschen Kirchenlied und bei leichteren Cho- 
ralgesangen (Gloria, Credo, Salve, Vesper) 
wtinscht die Kirche die Beteiligung der ganzen 
Gemeinde. Juvenes et virgines, senes cum 
junioribus laudent nomen Domini! 
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Gesammtausgabe von Palestrina’s Werke. 


Dr. Fr. X. Haberl, der Redakteur der Ge- 
samt-Ausgabe von Palestrinas Werken*), 
richtet an die Subskribenten ein Zirkular, dem 
wir folgendes entnehmen: 

Der letzte (33.) Band soll zur Versendung 
kommen; er enthalt den vierten Nachtrag 
zur Gesamt-Ausgabe, welche an sich mit 29 
Banden abgeschlossen war. Der 30.—32. 
3and waren Nachtrage; mit dem nun ferti- 
gen 33. Band sind die simmtlichen musikalli- 


schen Kompositionen Palestrinas veroffent- 
licht. (Die Subskribenten sind dringend er- 
sucht, dem Redakteur ihre Adresse durch 


Postkarte beforderlichst anzuzeigen. ) 

Aus dem Vorworte zum 33. Bande sei er- 
wahnt: 

»Zwischen dem dritten Nachtrag zur Ge- 
samt-Ausgabe von Palestrinas Werken, der 
als 32. Band mit Vorwort vom 15. Dezember 
1892 im Jahre 1893 erschienen ist, und dem 
vorliegenden Schlussbande gahnt ein Zeitraum 
von 14 Jahren. Die Ursache dieser langen 
Unterbrechung liegt teils beim Herausgeber, 
der durch vielfache und, vordringliche Berufs- 
arbeiten immer abgehalten war, so viel zu- 
sammenhangende Zeit zu gewinnen, als fir 
die Bewaltigung des namhaften Materials, 
welches er seit dem Jahre 1867 in Rom, be- 
sonders aber auch in italienischen Stadten und 
europaischen Bibliotheken und Archiven ge- 
sammelt hatte, notwendig war, teils in dem 
Umstande, dass der Herausgeber bis in die 
letzte Zeit unschliissig war, ob er das biogra- 
phische vom bibliographischen Material tren- 
nen solle, wie weit die Grenzen fiir die Tatig- 
keit und den Einfluss Palestrinas in der zwei- 
ten Halften des 16, Jahrhunderts zu ziehen 
seien, ob die zahlreichen Dokumente, welche 
in den verschiedenen Archiven zu Tage ge- 
fordert wurden, in ihrem ganzen Umfange 
oder nur in den wesentlichen Punkten zu ‘ver- 
Offentlichen seien. 

Endlich reifte der Entschluss, den 33. Band, 
dessen musikalischer Teil schon seit zehn Jah- 
ren druckfertig hergestellt ist, in der Weise 
zu publizieren, dass die ausfiihrlichen Register 
der Textanfange mit dem themastischen Kata- 
log der samtlichen Werke Palestrinas sowie 
Diminutionen und Lantentabulaturen den Ab- 
schluss bilden, wahrend alle auf Palestrina 
beziiglichen Aktenstiicke, Dokumente, Belege, 
Zeugnisse, u. s. w., mit genauer Angabe ihres 
Fundortes in streng chronologischer Reihen- 
folge ausztiglich in eigenem Bande mitgeteilt 
werden. Auf diese Weise fallt jedes Urteil 
personlicher Natur fort und es bleibt einem 
zukunftigen Verfasser einer eingehenden Bi- 


*) Verlag von Breitkopf & Hartel in Leipzig. 


ographie Palestrinas vorbehalten, aus den 
Handlangerarbeiten des Unterzeichneten und 
den in 33 Banden vorliegeden Werken des 
Pranestiners ein Bild zu entwerfen, wie es z. 
B. Phil. Spitta von Seb. Bach, Otto Jahn von 
W. A. Mozart so meisterhaft gezeichnet ha- 
ben. 

In diesem Vorwort zum 33. Bande werden 
also nur diejenigen Bemerkungen aufgenom- 
men, welche mit dem Inhalt desselben in eng- 
stem Zusammenhange stehen ; das Schlusswort 
wird das obengenannte Material in jener Voll- 
standigkeit enthalten, die nach vierzigjahriger 
Arbeit (genau von 1867 angefangen) zu er- 
moglichen war. Wer dann noch neues Ma- 
terial herbeizuschaffen oder Erganzungen und 
Verbesserungen anzuringen und zu _ver6ft- 
entlichen hat, sei als Mitarbeiter und Foérderer 
des Monumentes fiir Johannes Petraloysius 
Pranestinus herzlich begriisst und innigst be- 
dankt.** 

Fur die friheren und fiir neue Subskriben- 
ten ist der Preis eines jeden ungebundenen 
Bandes auf to Mark, eines gebundenen auf je 
12 Mark festgesetzt; durch den Buchhandel 
sind 15 Mark fur das ungebundenen Exemplar 
zu bezahlen. 

Der bibliographische, mit den Original- 
Dokumenten ausgestattete Nachtrag mit den 
kritischen Bemerkungen wird als ,,Schluss- 
wort zur Gesamt-Ausgabe Palestrinas* als 
selbstandiges Werk eigens berechnet, voraus- 
sichtlich bis November dieses Jahres ver6ff- 
entlicht, kann aber auch seinerzeit diesem letz- 
ten, 33. Bande beigebunden werden. 


_ 
> 


Lehrstuhl fur kathol. Kirchenmusik an der 
Universitat Strassburg i. E. 





Den Freunden katholischer Kirchenmusik 
sei hierdurch bekannt gegeben, dass sich kiirz- 
lich Herr Domorganist F. X. Mathias, Doktor 
der Philosophie und Theologie, an der ka- 
tholisch-theologischen Fakultat der Strass- 
burger Kaiser-Wilhelms-Universitat, fiir kath, 
Kirchenmusik habitaliert hat. Er gedenkt das 
gesammte Gebiet der kath. Kirchenmusik in 
engstem Zusammenhang mit der Theologie zu 
behandeln und entsprechende kirchenmusik- 
alische Uebungen zu leiten. 

Im nachsten Wintersemester wird er seine 
Lehrtatigkeit aufnehmen mit einem grund- 
legenden Kolleg tiber ,.Wesen und Eigen- 
schaften der kath; Kirchenmusik.“ — Die 
Uebungen werden sich zuniachst auf die stil- 
gerechte harmonische Behandlung des deut- 
schen Kirchenlieds und des Gregorianischen 
Chorals erstrecken. 

Der Dekan der Kath.-Theol.-Fakultit 
der Universitat Strassburg i. E. 


A. LANG. 
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Berichte. 





Erie, Pa., 

In der St. Johanneskirche veranstaltete der 
Kathedralchor von Pittsburg unter Jos. Otten’s 
Leitung am Sonntag, den 18. August, ein ,,Sacred 
Concert“ mit folgendem Program: 

I. Organ Prelude—Fugue in D-Min., J.S.Bach 
II. Kyrie, Gloria, Sanctus—Gregorian Chant 
from Missa de Angelis Vatican Edition 
“Adoramus Te, Christe’”...... cabal 
Palestrina — 1526-1594 





IIT. a) 


L. aus” 


b) “Tibi_ 
_Orl undus 


Rey ae? Landus — 1532-1594 
... Vittoria — 1540-1613 
Choir de Capella. 

d) Magnificat . Viadana — 1564-1626 
IV. Offertoire—On the Gregorian Melodie to 


the Ave Maria Guilmant 
V. a) “Ecce Deus” Aiblinger 
b) “Veritas Mea” ... ae . Haller 

c) Gloria, from Mass in ‘Honor ‘of the 
Five Sacred Wounds Mitterer 


VI. Andante, Third Organ Sonata. 
Mendelssohn 
Kothe 
Haller 


. Gessner 


from 
VII. a) “Jesus Dulcis Memoria” 
b) “Tu Es Petrus” J 
VIII. Postlude on “Holy God” 
Joliet, Ill, (St. Francis Convent.) 
Blessing of Cross and Organ. 
Organ — Prelude and —* .J. Seb. Bach 
Weiheges sang : ; H. Pappert 
Blessing of the Cross hak cel 
O du, hochheilg Kreuze.....-... ee Singenberger 
Sermon 
Blessing of the i) BOs er ee ye ae ae 
es NN SS as Jew kewae ams ¢ P. Piel 
Organ—Andante—-(Hymn of the Nuns)..Wely 
ite Jesu, komm zu mir ........ _ F. Koenen 
O Salutaris—Tantum Ergo H. Tappert 
Te Deum. ’ ae] —— rger 
Organ -— Fantasie Triumphale Dubois 


Organ 


a ae a Ind., Aug. 24, 1907. 
St. Mary’s Church. 
Im Musikalienschranke finde ich fuer den Got- 
tesdienst folgende Autoren: Werner’s (Memo- 


Wie- 


rare); Peter's (Harmonist); Rosewig, 
gand, Lambilotte, Mercadante, Millard, Mozart, 
Haydn, Emmerich, Concone. Das Credo wird 
bis Zum Resurrexit gesungen. Die Responsorien 
sind a la Peters. Praef. ete., begleitet. Das Re- 
quiem choraliter mit ueblicher, willkuerlicher 
Begleitung—Sapienti sat. 
Ihr Ergebenster c. BR 
Notre Dame Convent, 
Milwaukee, Aug. 21 and 22., 1907. 


RECEPTION—PROGRAM. 


Magnificat—VIII. Tone—Falso bordoni. ‘ 
Bit Pir ee yale 5: Singenbe rger 
AT MASS. 
Gradual—Propter veritatem......P. Griesbacher 
Offertory—Assumpta Est........ P. Griesbacher 
Quemadmodum desiderat cervus.....Fr. Koenen 
Anima Christi saa ad cae « Griesbacher 


ee foe ee te cant as ss J. Singenberger 


(SERMON.) 
CERE MONII 2S OF RECEPTION. 
Veni Creator—Verses, 1, 3, 5, F...... Gregorian 
2. 4, " diate Ts weed win Si analvale ts Fr. Koenen 
Late OF Ae) SAIDAS 5c a5. 05 60058 kaw nic Gregorian 
Jesu, Corona Virginum ..J. Singenberger 


Weegee” we... i ceeds F. Koenen 


Ant.—“Elegi abjectus esse ........... Gregorian 


Psalm—“Quam dilecta tabernacula tua. VIII 
Tone—Falso bordoni....J. Singenberger 
Vem, Soames CREME. 5 os... .c0c0 osc Fr. Koenen 


Lied zu unserer Lieben Frau von der Immer- 
waehrenden fiilfe.........5..00..5.. 
Exposition of the Blessed Sacrament 


TE LEON. «5k, ol basi Eextciow. ob lee bos Fr. Koenen 
(Te Deum.) 
Temes GEMS. ..0 6 he ce ce epecencs Rev. H. Tappert 
Laudate Dominum. VI. Tone Falso bordoni.. 
Aes 8 SERRE PAE Spee ae ESSN Rev. H. Tappert 
Awe, Masw Stella: oi... i icciccsi<s J. Singenberger 


Milwaukee, St. Joseph's Convent. 
Anlasslich der Einkleidungsfeierlichkeiten wur- 
de gesungen: 


13. JUNI— 
Entvonm:, Comimiunio 2... cc ce Choral 
Offertorium, 4st. von........ J. Singenberger 
Missa in hon. S. Otiliae, von ......M. Haller 


Te Deum, 2st., von .J. Singenberger 
20. JULI—Ablegung der Geltubde. 
Introit., Graduale, Off., Communio..Ctoral 
Als Einlage zum Offertorium: Veritas 
ete We. WO. as oe oe J. Singenberger 
St. Anna-Mese, 4st., von ........... P. Piel 
Nach dem Hochamte—Postludium tiber die 
Melodie ,,Deo Gratias,“ duplex von 
ee th Cd a ee he J. Diebold 
12. AUGUST—Ablegung der Geliibde und Ein- 
kleidung. 
Baeroes.. Gree, Come oo. ob... Seas a Choral 
Off. ,,Filiae regum,“ 4st., von.. P. Griesbacher 
Missa in Memoriam Concilii Oecume- 
mict Vaticami, 4st., von ........F r: 
Am Nachmittag bei der Spendung des Sa- 
kramentes der hl. Firmung— 
Ecce Sacerdos, 4st., von......J. Singenberger 





Witt 


Veni Creator, 2st., von ...... . Singenberger 

Confirma hoc, 2st., von ......J. Singenberger 
Zum. hl. Segen— 

O esca viatorum, 4st., von..J. Singenberger 

Tantum Ergo, 4st., von .....J. pie 

In vollen Jubelchore n, 4st von. .Greith 


* 
> 





Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 





( Fortsetzung. ) 

Er will namlich diese Instrumente nicht 
etwa nur von dem christlichen Gottesdienste, 
sondern selbst von den Gastmahlern der 
Christen ferne halten. Er schreibt:*) 

Fern bleibe vom Mahle des Verninftigen 
der ausgelassene Scherz, besonders auch die 
nachtlichen Gelage mit larmender Trunken- 
heit. Unter den ausgelassenen Scherz rechne 
ich auch die brausende Fl6te, ein Britcken- 
pfeiler zur sinnlichen Liebe und zum miissigen 
Treiben. Wenn man sich viel abgibt 
mit Floten, Saiteninstrumenten, Reigen, Tan- 
zen, agyptischen Handeklatschen und derlei 





*) Padag:. 1. II. 4. Migne, Ser. graec. t. 8. p. 
439. sqq. Bergl. aoe 1. Ill. c. 11. Migne, t. 8. 
p. 658. sq. Siehe Gerbert, de canut et musica s. 
t. I. S. 212; dann die musikal. Beilage zur Civilta 
cattolica vom 17. August 1889, S. 7 
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ungehorigen Leichtfertigkeiten, dann kommt 
bald starke Unsitte und Ungezogenheit, man 
larmt mit Cymbeln und Tympanen, man rast 
mit den Instrumenten des Wahncultus (Go6tz- 
endienstes ) Die Schwegelpfeife also 
wollen wir den Hirten lassen, die Floten den 
aberglaubischen Menschen, die zum Dienste 
der G6étzen eilen; ganz und gar wollen wir 
diese Instrumente verbannen von unserem 
niichternen Mahle; sie gehdoren mehr fir 
Thiere als fiir Menschen, fiir die dummen 
Menschen. Die Hirsche, horte ich, werden 
durch die Schwegelpfeife bezaubert ‘und durch 
deren Ton in die Schlingen gelockt, wenn man 
sie jagt; den Pferden blast man beim 
Sespringen eine Weise auf der Flote, gleich- 
sam ein Hochzeitslied; ,,Rosssprung’ nen- 
nen das die Musikverstandigen. . . . Die got- 
tesdienstliche Feier hievon wohl unterschei- 
dend, sagt der géttliche Geist: Lobet ihn 
mit Trompetenschall!’ Mit Trompetenschall 
wird er ja auch die Todten erwecken. ,Lobet 
ihn mit der Harfe!’ Die Zunge ist die Harfe 
des Herrn. ,Und lobet ihn mit der Zither ! 
Unter der Zither sind die Lippen zu _ ver- 
stehen, angeschlagen vom hl. Geiste. ,Mit 
Tympanum und Reigentanz lobet ihn!’ Er 
meint die Kirche, die an die Auferstehung 
des Fleisches denkt bei dem Schalle des Trom- 
melfells. In Saiten- und Orgelklang lobet 
ihn!’ ,,Orgel“ nennt er unsern Korper und 
,,5aiten“ seine Nerven, durch die derselbe eine 
harmonische Stimmung bekommt, und ange- 
schlangen vom hl. Geiste gibt er die Klange 
der menschlichen Stimme von sich. _,Lobet 
ihn in den Cymbeln des Jubels!" Die ,,Cym- 
bel ist die Zunge im Munde, welche zu den 
angeschlagenen Lippen ertont. Deshalb ruft 
er der Menschheit zu: ,Alles, was Odem hat, 
lobe den Herrn!* (vgl. Ps. 150, 3—6), Er 
kiimmert sich ja um alles Athmende, was er 
geschaffen. Der Mensch ist in Wahrheit ein 
Instrument des Friedens. Alle anderen wer- 
den sich, genauer betrachtet, als Instrumente 
des Krieges erweisen; sie flammen die Be- 
gerden an, entfachen die sinnliche Lust, brin- 
gen die Herzen in wilde Erregung. Man ge- 
braucht sie auch wirklich im Kriege. Tyr- 
rhener beniitzen die Trompete, Arcadier die 
Syrinx, Siculer die Harfe, Kreter die Lyra, 
Lacedamonier die Flote, Thraker das Horn, 
Egypter das Tympanum, Araber die Cymbel. 
Wir aber gebrauchen nur ein Instrument, den 
einen Logos, namlich den Friedfertigen ge- 
brauchen wir, um damit Gott zu preisen, nicht 
mehr die Harfe von ehedem, die Trompete, 
die Pauke, die Flote, die bei Mannern des 
Krieges und bei Verachtern der Gottesfurcht 
und bei festlichen Tanzen zu _ figurieren 
pflegten, damit die erschlaffende Sinnlichkeit 


durch solche Weisen wieder aufgestachelt 
wurde.” 

Der hl. Chrysostomus *) erwahnt, wie Da- 
vid einst in Psalmen Gott verherrlichte und 
wie die gesammte Creatur, die leblose und 
lebendige, die verniinftige und unverniinftige, 
die Macht und Gite Gottes preiset und wie 
auch wir dies thun sollen, aber nicht durch 
verschiedene Instrumente, sondern ,,per_vi- 
tam et bona opera; per carnis nostrae morti- 
ficationem.* Den Juden war es gestattet, 
Gott zu loben in allen Instrumenten, wir aber 
sollen Gott loben in allen unseren Gliedern, 
durch die Augen, mit der Zunge, durch die 
Ohren, durch die Hande . ,Laudat enim 
oculus, quando non intuetur impudice: et lin- 
gua, quando psallit . . .“ So der hi. Chry- 
sostomus, der doch in der Zeit der freien 
Kirche, im Glanze und Pompe des byzan- 
tischen Gottes-Hauses und Dienstes lebte. 
Und wieder schreibt er:’) ,,Diese Instrumen- 
te waren ihnen (den Juden) gestattet wegen 
ihrer Schwache, weil diese sie in Liebe und 
Eintracht zusammenhalten und ihren Sinn an- 
regen sollten, damit sie das, was ihnen niitz- 
lich, gerne thaten; weil Gott durch ein sol- 
ches Ergotzen zu einem groésseren Eifer sie 
bringen wollte. Da Gott erkannte, wie unge- 
bildet, trage und stupid sie seien, so wollte er 
sie auf diese Weise aufwecken.“ Aehnlich 
aussert sich der hl. Ambrosius, welcher den 
profanen Gebrauch der Instrumente geradezu 
dem Hymnengesange entgegensetze; ebenso 
der hl. Hieronymus und der hl. Augustinus.’) 
Ephram der Syrer’) stellt in einer Rede auf 
das Osterfest den christlichen Gottesdienst 
dem heidnischen und jiidischen gegeniiber. 
Hier sind Tanzmusik, spricht er, schmeich- 
elndes Floten- und Zitherspiel, Lorbeer- und 
Blumengewinde, Kleiderpracht und Aufwand ; 
dort aber bei den Christen hért man Psalmen, 
Hymnen und geistliche Lieder. 

So wie es in den ersten fiinf Jahrhunderten 
war, war es auch in den darauffolgenden Zei- 
ten. Wohl hatte man in der Anfertigung der 
Instrumente immer weitere Fortschritte ge- 
macht und der Bau derselben erreichte frith 
schon eine hohe Stufe der Kunstfertigkeit ; 
wohl wurde hierin in ausgiebiger Weise Un- 
terricht, besonders in den Klostern ertheilt. 
In dem Koster Reichenau z. B. hatte, wie 
Walafried Strabo von dem Unterrichte in 
diesem Kloster, den er vom Jahre 816—825 





*) In Psalm 145. sqq. Migne, Ser. gr. t. 55. p. 
473. sqq. 

') In Psalm. 150 Migne Ser. graec. t. 55. p. 497 
sq. 
*) Siehe die Stellen bei Haberl, 1. c. S. 36 f£,; 
oder bei Gerbert, 1. c. 

*) Sermo in festum Paschatis; bei Haberl, 1. ¢. 
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dort erhalten ,erzahit, beinahe jeder der 
Schiller nebst dem Gesange auch ein Instru- 
ment zu spielen gelernt. ,,Der Eine spielt 
das-Organum, das allein zur Begleitung des 
Gesanges im Munster angewendet wurde. 


(Fortsetzung folgt.) 


a 





Verschiedenes. 


Ein Haupterfordernis zum Dirigieren eines 
Tonstiickes ist das richtige Erfassen der Tem- 
pi, zu welchem man nur auf dem Wege des 
musikalischen Gefthls kommen kann. Ver- 
steht der Dirigent ein Tonstiick, hat er sich 
die Phrasierung und den Vortrag desselben 
vollstandig klar gemacht, so wird er auch das 
richtige Zeitmass dafiir finden und wissen, 
wie er das Werk zu taktieren und zu dirigier- 
en hat. Die Tempo- und Metronom-Bezeich- 
nungen der Kompoisten sind oft triigerisch, 
und wo dieselben richtig sind, gelten sie doch 
nur fiir das Hauptzeitmass des Tonstiickes, 
welches in den meisten Fallen spater die ver- 
schiedensten Modifikationen verlangt, die 
eben herausgefiihlt werden mtissen. Man ge- 
be sich also Miihe, in den Geist der zu diri- 
gierenden Tonstiicke einzudringen, suche die- 
selben nach gesanglicher Seite hin aufzu- 
fassen, mache sich den Vortrag in melodi- 
scher und rhythmischer Beziehung klar, 
iibersehe keine noch so unscheinbare Andeu- 
tung oder Bezeichnung des Komponisten unl 
suche da, wo derselbe nichts bestimmtes vor- 
schreibt selbst zu empfinden und zu fihlen. 
Dann wird man nicht allein das _ richtige 
Haupttempo erfassen, sondern auch, was, wie 
schon bemerkt, sehr wichtig ist die Stellen, 
welche im Tempo Modifikationen verlangen, 
herausfinden und den Grad der letzteren rich- 
tig bestimmen konnen. 


Ueber den Provinzialkongress fiir Kirchen- 
musik, welcher vom 10. bis 12. Juni in Padua 
stattfand, bringt das am 6. Juli erscheinende 
Heft der Civilta Cattolica aus der Feder des 
Leiters der Generalversammlung, P. de Santi 
S. J. einigeinteressante Mitteilungen. | Danach 
fand der von Maestro Perosi schriftlich ein- 
Vorschlag, das gesamte Volk moge 
Hochamtes zur feierlichen Be- 
kennung des Glaubens das Credo mit dem 
Chor mitsingen, volle Zustimmung. Man 
kam iiberein, dass dieser Gebrauch nicht al- 
lein beim Hochamt, sondern auch bei anderen 
Gelegenheiten, etwa nach der Predigt, bei Pil- 
gerversammlungen usw. eingefthrt werden 
sollte. So wird am 30. Juni zum ersten Male 
in St. Paul auserhalb der Tore, ein von Maes- 
tro Perosi komponiertes Credo unter seiner 
Leitung von der papstlichen Kapelle unter 


gesandte 
wahrend des 


Mitwirkung der Volksmenge gesungen wer- 
den. 

Auf Antrag von Professor Cheso, der Kon- 
gress moge die Resolution fassen, dass die in 
den gregorianischen Ausgaben der Monche 
von Solesmes eingefiihrten praktischen Rhy- 
thmenzeichen auch fernerhi beibehalten wer- 
den mochten, verfasste Prasident P. de Santi, 
untersttitzt von einer Spezialkommission, fol- 
gende zwei Erklirungen: 

1. Die Gregorianischen Ausgaben, welche 
auf Grund der I atikanischen Ausgaben nach- 
gedruckt werden, und welche laut Erklarung 
des betr. Bischofs dieser absolut gleichen sol- 
len, auch nach juristischer Auffassung diesel- 
be Autoritat haben, wie die im Vatikan_ ge- 
druckten, diirfen weder Zeichen im gregori- 
antschen Notensystem, noch in dem den No- 
ten unterstellten Text aufweisen. 

2. Dagegen konnen die rhythmischen Zei- 
chen anstandslos in den gregorianischen Aus- 
gaben Aufnahme finden, welche von den San- 
gern zur besseren Eintibung der liturgischen 
Melodien gebraucht werden. Solche Ausga- 
ben privaten Charakters unterstehen nicht 
nur der bisch6flichen Gutheissung, sondern 
aus dem Titel selbst muss hervorgehen, dass 
die Melodien zwar der Vatikanischen Druck- 
ausgabe entnommen, dass ihnen aber zur Be- 
juemlichkeit fiir den) Gesangunterricht be- 
sondere rhythmische Zeichen beigegeben wur- 
den. 





Corrigenda. 


In der Musikbeilage zu No. 7 sollen die Seiten- 
zahlen 56—63 57—64 heissen. 


ath. 
> 





Kirchenmusikalische Kurse 


in Beuron (Hohenzollern,) 
Deutschiand. 


Jahrlich vom 15, Oktober bis 15. Juni. 


Diese Kurse, welche angehenden Organisten 
und Chordirigenten’ Gelegenheit bieten, griindliche 
theoretische und praktische Kenntnisse in der 
katholischen Kirchenmusik, den einschligigen 
Fachern, besonders in Choral und Liturgik zu er- 
werben, werden unter Mitwirkung einiger Bene- 
diktiner von namhaften Fachminnern aus dem 
Laienstande geleitet. Wohnung und Verpflegung 
finden die Herren Teilnehmer im St. Gregorius- 
hause je nach Wunsch in Einzelzimmern oder in 
gemeinschaftlichen Silen. 


Um Prospekte wende man sich an 


P. Leo Sattler 0. 8. B., Beuron, 





